Japanse architectuur: van Minka naar

Sukiya

Van ontstaan naar bewuste afs‘temming



Inleiding

De Japanse architectuurgeschiedenis kent een ontwikkeling die op het eerste gezicht lijkt op een
opeenvolging van bouwtypen, maar bij nadere beschouwing eerder een proces van herkenning,
verandering en verfijning blijkt te zijn. De ontwikkeling van de traditionele woning naar de sukiya is
daarvan een bijzonder voorbeeld. De minka, de traditionele woning van boeren, ambachtslieden en andere
bevolkingsgroepen, vormt daarbij een belangrijk uitgangspunt. Niet omdat de sukiya er eenvoudigweg uit
voortkomt, maar omdat in de minka een aantal fundamentele eigenschappen van de Japanse bouwcultuur
aanwezig zijn die later, in andere culturele en architectonische contexten, bewust worden herkend en

verfijnd.

Naast de minka ontwikkelt zich een formele woonarchitectuur waarin de zashik: en de shoin-zukuri een
belangrijke rol spelen. De tatami wordt daarbij steeds meer een maatgevende eenheid van de ruimte en de
tokonoma wordt een plaats waar ruimte en betekenis samenkomen. Vervolgens verandert de ontwikkeling
van de chanoyu, de theeceremonie, de wijze waarop men ruimte gebruikt en ervaart. Het chashitsu, het
speciaal voor de theeceremonie ontwikkelde theehuis, concentreert deze ervaring in een kleine en zorgvuldig
gecomponeerde ruimte. Vanuit deze ontwikkeling worden elementen van de shoin, de zashiki, de minka en

het chashitsu uiteindelijk opnieuw samengebracht in de sukiya.

De sukiya blijft daarbij niet beperkt tot het theehuis. De principes die in de kleine theeruimte waren
ontwikkeld, worden teruggebracht in de woning zelf. Vooral voor aristocratische, militaire en later
vermogende opdrachtgevers ontstaat een verfijnde vorm van woonarchitectuur waarin ruimte, materiaal,
licht, maat, gebruik en landschap als één geheel worden behandeld. De ontwikkeling eindigt daarmee niet bij

een nieuwe stijl, maar bij een nieuwe wijze van afstemmen.

Juist daarom is de ontwikkeling van minka naar sukiya interessant. Zij laat zien hoe architectuur kan
ontstaan uit bouwen en gebruik, maar ook hoe een bestaande bouwcultuur door veranderend gebruik en

veranderende betekenis nieuwe kwaliteiten kan ontwikkelen.

De minka: bouwen als vanzelfsprekendheid

Minka betekent letterlijk het huis van het volk. Het begrip omvat een grote verscheidenheid aan traditionele
woningen van boeren, vissers, ambachtslieden, kooplieden en andere bevolkingsgroepen. Er bestaat daarom
geen enkelvoudig minka-type. De woningen verschillen naar regio, klimaat, beroep, beschikbare materialen
en sociale omstandigheden. Toch is er een belangrijke gemeenschappelijke grondslag: de minka is in principe

een houten skeletgebouw.

Kolommen en balken vormen de primaire draagstructuur. Binnen dit houten raamwerk worden de ruimten
en wanden ingevuld met verschillende materialen. De buitenzijde kan relatief gesloten en beschermend zijn,
terwijl de binnenzijde veel lichter en flexibeler kan worden uitgevoerd. Hout, bamboe, leem, aarde, riet en

papier worden naast elkaar toegepast. De precieze samenstelling verschilt per streek en type woning.



Ook de daken zijn niet uniform. Riet, houten shingles en dakpannen komen naast elkaar voor. De keuze
hangt samen met klimaat, materiaalbeschikbaarheid, techniek, periode en sociale positie. Daarmee is de
minka geen stijl die vanuit één esthetisch uitgangspunt is ontworpen, maar een bouwcultuur die zich over

lange tijd heeft aangepast aan de omstandigheden waarin zij moest functioneren.

Het belangrijke architectonische gegeven is dat het dragende skelet en de invulling van elkaar kunnen
worden onderscheiden. De constructie vormt een raamwerk waarbinnen de ruimte kan worden
georganiseerd. Dat maakt een grote mate van flexibiliteit mogelijk. Wanden hoeven niet overal massief of

permanent te zijn en de grens tussen ruimten kan worden aangepast aan gebruik en omstandigheden.

In deze eigenschap ligt een van de fundamenten van de latere Japanse woningarchitectuur. Het huis is niet in

eerste instantie een massief object, maar een structuur waarin ruimte kan worden gevormd.

De architectonische kwaliteit van de minka ontstaat daarbij grotendeels zonder dat zij als architectonische
kwaliteit wordt benoemd. Zij ontstaat uit materiaal, constructie, klimaat, gebruik, ambacht en ervaring. Wat

later bewust esthetisch zal worden gemaake, is hier voor een belangrijk deel nog vanzelfsprekend.

De Japanse woning als ruimte tussen een constructief raamwerk

De houten draagstructuur bepaalt niet alleen de stabiliteit van de woning, maar ook haar ruimeelijke
ordening. Kolommen en balken vormen een raster waarbinnen de verschillende ruimten worden geplaatst.

Daardoor kan de scheiding tussen ruimten relatief licht worden uitgevoerd.

Schuifwanden zoals fusuma en shoji zijn in dit verband van groot belang. Zij behoren niet uitsluitend tot de
latere sukiya, maar tot een bredere Japanse traditie van ruimtelijke flexibiliteit. Een ruimte kan door het

openen of sluiten van dergelijke elementen worden veranderd, samengevoegd of opnieuw verdeeld.

De Japanse woning kent daardoor een andere verhouding tussen ruimte en wand dan veel Europese
traditionele woningen. Een kamer hoeft niet noodzakelijk een permanent afgesloten volume te zijn. De
architectuur kan zich aanpassen aan het gebruik en aan de gewenste relatie met andere ruimten en met de

buitenwereld.

Dat geldt in het bijzonder voor de overgang naar de tuin. De engawa, de veranda of tussenruimte langs het
huis, vormt een overgang tussen interieur en landschap. Binnen en buiten zijn daardoor niet noodzakelijk
twee volledig gescheiden werelden. Zij kunnen door het openen van schermen en wanden tijdelijk in elkaar

overvloeien.

Deze ruimtelijke flexibiliteit wordt later een belangrijk onderdeel van de verfijning die in de sukiya
plaatsvindt. Wat in de traditionele woning vooral een praktisch en constructief voordeel is, wordt later een

bewust middel om ruimte en ervaring te componeren.



Tatami: van mat naar maat

Een tweede ontwikkeling is die van de tatami. Oorspronkelijk is de tatami geen architectonische maat, maar
een gebruiksvoorwerp. Het is een mat, onder andere vervaardigd van zgusa, de Japanse bies, die op een vloer
wordt gelegd om op te zitten, te verblijven of te slapen. In de vroege Japanse wooncultuur worden dergelijke

matten als afzonderlijke elementen gebruike.

Geleidelijk verandert dat gebruik. Vertrekken worden volledig met tatami bedekt en de matten worden
onderdeel van een vaste vloerordening. Daarmee verandert ook hun betekenis. De tatami is niet langer
slechts iets wat op de vloer wordt gelegd, maar wordt een concrete maat waarmee de ruimte kan worden

georganiseerd.

Hier ontstaat een opmerkelijke verbinding tussen het menselijk lichaam en de architectuur. De maat van de
mat correspondeert met het gebruik van de ruimte en wordt vervolgens mede bepalend voor de afmetingen

van de kamer, de plaats van wanden en de ordening van het interieur.

De ontwikkeling kan daarom worden gezien als een overgang van gebruiksvoorwerp naar maatgevende
eenheid. Dat principe wordt later steeds verder verfijnd. In de Japanse architectuur wordt de ruimte niet

alleen ontworpen om vervolgens een maat te krijgen; de maat maakt in belangrijke mate de ruimte zelf.

De tatami vormt daarmee een van de stille fundamenten onder de ontwikkeling van de Japanse woning.

Zashiki: wanneer wonen ook ontvangen wordt

De zashiki ontstaat vanuit deze ontwikkeling van de met tatami bedekte ruimte en krijgt geleidelijk een meer
formele betekenis. Het is aanvankelijk geen exclusief onderdeel van de minka. De ontwikkeling van formele
tatami-ruimten vindt eerst vooral plaats binnen hogere woonculturen en verspreidt zich later ook naar

rijkere volkswoningen.

Daarmee ontstaat een onderscheid binnen het huis. Niet iedere ruimte is uitsluitend gericht op het dagelijkse
leven. Er komt een ruimte die bestemd is voor het ontvangen van gasten en waarin sociale verhoudingen

zichtbaar kunnen worden gemaakt.

De zashiki vertegenwoordigt daarmee een belangrijke verandering in het gebruik van de woning. De ruimte
wordt niet alleen bepaald door wat men er praktisch doet, maar ook door wie er wordt ontvangen, hoe

men zich tot elkaar verhoudt en welke betekenis aan het samenzijn wordt gegeven.

De woning begint daarmee een meer formele ruimtelijke orde te ontwikkelen. Het dagelijks wonen en het

representatieve ontvangen worden niet meer volledig met elkaar vereenzelvigd.

Deze ontwikkeling vormt een belangrijke voedingsbodem voor de latere shoin-zukurs.



Shoin-zukuri: de formele ruimte krijgt een architectonische

orde

De ontwikkeling van de shoin moet niet worden voorgesteld als een eenvoudige kamer die uit de minka
voortkomt. Zij is verbonden met de residenti€le architectuur van tempels, aristocratie en samoerai en

ontwikkelt zich tot een formele vorm van woon- en ontvangarchitectuur.

Binnen de shoin-zukuri worden verschillende elementen die zich eerder afzonderlijk hadden ontwikkeld, tot
een samenhangend systeem gebracht. Tatami, kolommen, schuifwanden, fusuma, shoji, ingebouwde
elementen en formele ruimtelijke verhoudingen worden onderdeel van een bewuste architectonische

ordening.

Een bijzonder element is de tokonoma. Deze hoort niet tot de oorspronkelijke minka, maar ontstaat binnen
de formele wooncultuur als een plaats voor een schildering, kalligrafie, bloemstuk of ander betekenisdragend

object. Daarmee krijgt de ruimte een element dat niet direct uit het praktische wonen voortkomt.

De tokonoma maakt zichtbaar dat architectuur meer kan zijn dan een constructie die bescherming en

gebruik mogelijk maakt. De ruimte kan ook betekenis dragen en betekenis presenteren.

De shoin vertegenwoordigt daarmee een belangrijke stap in de ontwikkeling van de Japanse architectuur: het
bouwen wordt niet alleen georganiseerd vanuit constructie en gebruik, maar ook vanuit sociale orde,

representatie en culturele betekenis.

Chanoyu: wanneer het gebruik de ruimte verandert

Parallel aan deze formele woonarchitectuur ontwikkelt zich de cultuur van de chanoyu, de theeceremonie.
Aanvankelijk is de ceremonie niet noodzakelijk verbonden met een speciaal gebouw. Zij kan plaatsvinden in

bestaande ruimten, waaronder formele vertrekken die door de shoin-traditie zijn beinvloed.

Maar de betekenis van de handeling verandert de manier waarop men naar de ruimte gaat kijken. De waarde
van de ruimte wordt steeds minder gezocht in omvang, rijkdom of representatie en steeds meer in aandacht,

ontmoeting, eenvoud en concentratie.
Daarmee verandert het gebruik van de ruimte ook de architectuur.

Een ruimte die voor een bepaalde handeling wordt gebruike, kan zo sterk op die handeling worden
afgestemd dat zij uiteindelijk een eigen architectonische vorm krijgt. De chanoyu vormt daarvan een

bijzonder voorbeeld.

Het gaat niet alleen om het drinken van thee. Het gaat om een zorgvuldig geordende recks van handelingen,
ontmoetingen, bewegingen, objecten, materialen en ruimtelijke ervaringen. Architectuur wordt daardoor

steeds meer onderdeel van de betekenis van de ceremonie.



Chashitsu: de kleine ruimte wordt een wereld op zichzelf

In de zestiende eeuw krijgt deze ontwikkeling een belangrijke impuls door de ontwikkeling van de
eenvoudige theehut, vooral verbonden met Sen no Rikya. Het chashitsu wordt een speciaal voor de

chanoyu ingerichte ruimte en ontwikkelt zich ook tot een zelfstandig klein gebouw in de tuin.

Daarmee ontstaat een opmerkelijke ruimtelijke situatie. De bezoeker verlaat het gewone huis en begeeft zich
via de 7077 naar het theehuis. De route, de tuin, de ingang, de overgang naar de tatami en de ruimte zelf

worden onderdeel van de ervaring.

Het chashitsu is daardoor niet slechts een klein gebouwtje waarin thee wordt gedronken. Het is een
geconcentreerde architectonische wereld waarin de verhouding tussen mens, ruimte, materiaal en omgeving

zorgvuldig wordt bepaald.

De kleine schaal is daarbij essentieel. De ruimte hoeft niet te imponeren door omvang. Integendeel: de

reductie maakt het mogelijk om zeer precies om te gaan met licht, materiaal, beweging, uitzicht en nabijheid.

De architectuur wordt intiem.

Het chashitsu als synthese van bestaande bouwtradities

Het chashitsu is echter niet eenvoudigweg een verkleinde minka. Het is juist een synthese van

verschillende Japanse bouwtradities.

Elementen die met de shoin-traditie verbonden zijn, zoals de tatami en de tokonoma, worden opgenomen in
een ruimte die tegelijkertijd veel informeler en eenvoudiger is. Andere elementen vertonen verwantschap met
de minka en de traditionele volksbouw: natuurlijke materialen, eenvoudige houten constructies, bamboe,

leem en riet.

De betekenis van deze elementen verandert daarbij. De materialen worden niet alleen toegepast omdat ze

beschikbaar zijn of technisch geschikt zijn. Hun natuurlijke eigenschappen worden bewust gewaardeerd.

Een stuk hout kan vanwege zijn nerf worden gekozen. Bamboe kan vanwege zijn vorm zichtbaar blijven. Een
onregelmatigheid kan juist als kwaliteit worden ervaren. Een eenvoudige afwerking kan betekenisvoller zijn

dan een kostbare.

Hier wordt een belangrijke stap gezet van noodzaak naar bewuste keuze.



Het houten skelet en de lichte invulling

Ook het chashitsu blijft in wezen een houten skeletgebouw. Het fundamentele constructieve principe van de
Japanse houtbouw verandert niet. Wat verandert, is de wijze waarop het skelet en de invulling worden

ingezet.

De lichte materialen — hout, papier, bamboe en bepaalde leemafwerkingen — worden steeds sterker
onderdeel van de ruimtelijke ervaring. Zij bepalen hoe licht binnenkomt, hoe de ruimte aanvoelt en hoe de

grens tussen binnen en buiten wordt ervaren.

Daarmee wordt de constructie niet verborgen, maar juist voelbaar gemaakt. De kolom, de balk, het

houtdetail en de aansluiting worden onderdeel van de architectonische kwaliteit.

Het onderscheid met de minka moet daarom niet worden gezocht in een eenvoudige tegenstelling tussen een
zwaar en een licht gebouw. Ook in de minka komen lichte invullingen voor en ook in het chashitsu kunnen

leemwanden en andere meer gesloten elementen voorkomen.

Het wezenlijke verschil ligt in de bewustheid waarmee constructie, materiaal en ruimte worden

geselecteerd en gecomponeerd.

De tokonoma krijgt een nieuwe betekenis

De tokonoma wordt vanuit de formele woonarchitectuur opgenomen in het chashitsu, maar krijgt daar een

andere lading.

In de shoin kan zij deel uitmaken van een representatieve ruimte waarin kunst, cultuur en sociale positie
worden getoond. In het chashitsu wordt dezelfde ruimte veel geconcentreerder gebruikt. Een enkele

hangende rol, een bloem of een ander seizoensgebonden object kan voldoende zijn.

De architectuur zelf wordt daardoor terughoudend. Zij hoeft niet rijk te zijn om betekenis te dragen. De

ruimte wordt een achtergrond waartegen het kleine en tijdelijke juist betekenisvol kan worden.

De tokonoma laat daarmee zien hoe een bestaand architectonisch element door een verandering van gebruik

en betekenis een nieuwe kwaliteit kan krijgen.

Van chashitsu naar sukiya: de terugkeer naar het wonen

De beslissende ontwikkeling vindt plaats wanneer de kwaliteiten van het chashitsu niet langer uitsluitend
aan de theeceremonie gebonden blijven. De verfijning die in de kleine theeruimte was bereikt, wordt

opnieuw opgenomen in de woonarchitectuur.



De formele zashiki en de shoin-ordening verdwijnen daarbij niet. Integendeel, zij worden juist verbonden
met de kwaliteiten van het chashitsu. De tatami, de tokonoma, de schuifwanden en de formele ordening van
de woonruimte blijven aanwezig, maar worden beinvloed door de eenvoud, materiaalgevoeligheid,

asymmetrie en tuinrelatie van de theearchitectuur.
Hieruit ontwikkelt zich de sukiya-zukuri.

Sukiya is daarom niet eenvoudigweg een chashitsu dat groter is geworden. Evenmin is het een minka die
verfijnder is uitgevoerd. Het is een nieuwe vorm van woonarchitectuur die ontstaat door het samenbrengen

en opnieuw interpreteren van verschillende tradities.

Het kleine theehuis heeft daarmee iets ontdekt wat vervolgens terugkeert naar het grotere domein van het

wonen.

De constructieve continuiteit

De ontwikkeling van het chashitsu naar de sukiya werd mede mogelijk gemaakt door een constructieve
continuiteit die verschillende vormen van de Japanse woningbouw met elkaar verbindt. Naast de minka
ontwikkelt zich in de steden de machiya: het stedelijke woon- en werkhuis, waarin wonen en werken vaak
binnen een smalle, diepe bouwstructuur worden gecombineerd. Hoewel minka en machiya in gebruik en
verschijningsvorm van elkaar verschillen, berusten zij in wezen op hetzelfde fundamentele principe van de
Japanse houtbouw: een dragend houten skelet waarbinnen de ruimte met relatief lichte elementen kan

worden ingevuld.

Ook het chashitsu blijft binnen deze constructieve traditie. Het fundamentele bouwsysteem verandert niet
wanneer de ruimte voor de theeceremonie wordt verfijnd. Wat verandert, is de wijze waarop het houten

raamwerk, de invulling, het materiaal en de openingen worden ingezet.

Juist deze continuiteit maakt het mogelijk dat kwaliteiten uit verschillende bouwtradities zich met elkaar
verbinden. Het constructieve raamwerk hoeft niet wezenlijk te veranderen wanneer andere eisen aan de
ruimte worden gesteld. Kolommen en balken blijven de dragers van het gebouw, terwijl wanden, schermen,
openingen, materialen en ruimtelijke verhoudingen kunnen worden aangepast. Wat technisch mogelijk is,

kan daardoor geleidelijk ook ruimtelijk en esthetisch worden verfijnd.

De sukiya introduceert dan ook geen fundamenteel ander bouwsysteem, maar een andere wijze waarop
binnen hetzelfde constructieve raamwerk ruimte wordt gemaakt. Wat in de minka en machiya vanuit
gebruik, materiaal en bouwpraktijk vanzelfsprekend was, kan in de sukiya bewust worden gekozen,

geordend en verfijnd.

De ontwikkeling van minka, machiya en chashitsu naar sukiya kan daarom niet alleen worden gezien als een

opeenvolging van verschillende architectuurvormen. Er bestaat een onderliggende bouwkundige



continuiteit. Het skelet blijft herkenbaar; de wijze waarop het ruimte, licht, materiaal, verblijf en de relatie

met de tuin mogelijk maakt, verandert.

De constructie vormt daarmee niet het eindpunt van de architectuur, maar het raamwerk waarbinnen
nieuwe ruimtelijke kwaliteiten kunnen ontstaan. De sukiya is in die zin geen breuk met de traditionele

houtbouw, maar een bewust geworden verfijning ervan.

Sukiya wordt woonarchitectuur

Dit is een wezenlijk moment in de ontwikkeling. Sukiya blijft niet beperkt tot het afzonderlijke theehuis,

maar wordt uiteindelijk een manier om de woning als geheel te ordenen.

De entree, de ontvangstruimten, de zashiki, de tatami-verdeling, de tokonoma, de schuifwanden, de engawa,

de lichttoetreding en de relatie met de tuin worden vanuit één verfijnde ruimtelijke gevoeligheid behandeld.

Het afzonderlijke chashitsu kan daarbij deel blijven uitmaken van het complex, maar is niet langer

noodzakelijk om van sukiya te kunnen spreken. De woning zelf wordt sukiya.

Deze ontwikkeling is aanvankelijk vooral verbonden met de maatschappelijke elite: aristocratische en
militaire kringen en later vermogende opdrachtgevers. Juist daardoor kon een verfijnde wooncultuur
ontstaan waarin de kwaliteiten van het theehuis op grotere schaal werden toegepast. Complexen zoals de
Katsura-rikya laten zien hoe woonruimten, ontvangstruimten, tuinen en afzonderlijke paviljoens samen een

geheel kunnen vormen.

De sukiya is daarmee niet slechts een interieurstijl. Zij is een architectonische ordening van het wonen.

Huis en landschap worden één compositie

Hier verschijnt een kwaliteit die de ontwikkeling van de sukiya bijzonder maakt.

De traditionele minka heeft vanzelfsprekend een relatie met haar omgeving. Zij staat in het landschap,
gebruikt materialen uit haar omgeving en reageert op klimaat en terrein. Bij de sukiya wordt deze relatie

echter veel bewuster gecomponeerd.

Het huis wordt niet eenvoudigweg in een bestaande tuin geplaatst. De tuin, het pad, de bomen, de

waterpartijen, de veranda, de openingen en de ruimten van het huis worden op elkaar afgestemd.

Een boom kan vanuit een bepaalde kamer zichtbaar worden gemaakt. Een opening kan bewust een fragment
van het landschap kaderen. De engawa kan het interieur met de tuin verbinden. Een dakrand kan een
bepaald beeld van de tuin bepalen. De route door de tuin kan de wijze waarop men het gebouw uiteindelijk

ontmoet beinvloeden.



Daarmee wordt het landschap geen decor achter de architectuur.
Gebouw en landschap worden samen architectuur.

Dit is een wezenlijke nieuwe kwaliteit. Niet alleen het gebouw wordt ontworpen of geordend, maar ook de

verhouding tussen gebouw, mens en omgeving.

Van bouwen naar betekenis

De ontwikkeling van minka naar sukiya laat daardoor zien dat architectonische kwaliteit niet uitsluitend uit

constructie voortkomt, hoewel de constructie daarvoor een belangrijke basis vormt.

De minka toont hoe een houten skelet, materialen, klimaat en dagelijks gebruik gezamenlijk een woonvorm
kunnen voortbrengen. De zashiki verandert vervolgens het gebruik van een deel van die woning. De shoin
ordent deze ruimte formeel en geeft haar sociale en culturele betekenis. De chanoyu brengt een ander
gebruik en een andere waardering van ruimte voort. Het chashitsu concentreert deze ervaring en ontwikkelt

nieuwe kwaliteiten van materiaal, maat, licht en omgeving.

Wanneer die kwaliteiten vervolgens terugkeren naar de woning, verandert niet alleen de vorm van de

architectuur. Ook het gebruik en de betekenis van de ruimte zijn veranderd.
Daarom is de ontwikkeling niet alleen een kwestie van bouwen.

Het is een ontwikkeling van:

bouwen, gebruiken, betekenis geven en opnieuw afstemmen.

Architectuur verandert wanneer het leven verandert en wanneer mensen andere waarden aan dezelfde

ruimte gaan tockennen.

Van noodzaak naar bewuste esthetiek

Het onderscheid tussen minka en sukiya wordt hierdoor duidelijker.

In de minka worden hout, bamboe, aarde, riet en papier in belangrijke mate gebruikt omdat zij beschikbaar,
bruikbaar en geschikt zijn. De architectonische kwaliteit ontstaat uit de manier waarop deze materialen in

een COI’IStI'UCtin en sociaal systeem worden toegepast.

In de sukiya worden dezelfde materialen steeds meer bewust gekozen vanwege hun karakter. De nerf van
het hout, de vorm van bamboe, de transparantie van papier, de structuur van leem en de veroudering van

materialen kunnen allemaal onderdeel worden van de architectonische ervaring.



Daarmee wordt de eenvoud van de minka niet simpelweg gekopieerd. Zij wordt geinterpreteerd.
Wat in de minka vanzelfsprekend was, wordt in de sukiya bewust.
Wat uit noodzaak ontstond, wordt een keuze.

Wat door gebruik werd bepaald, krijgt een culturele en esthetische betekenis.

Geen rechte ontwikkeling, maar een samenkomst

De geschiedenis laat zich daarom niet overtuigend voorstellen als een rechte lijn van minka naar sukiya.

De minka vertegenwoordigt een oude bouwcultuur van hout, materiaal en dagelijks wonen. De zashiki
ontwikkelt een formelere ruimte. De shoin geeft die ruimte een architectonische en sociale orde. De chanoyu
verandert het gebruik en de betekenis van de ruimte. Het chashitsu concentreert deze ontwikkeling in een
kleine, zelfstandige architectuur. Vervolgens worden elementen van de chashitsu-traditie opnieuw

verbonden met de shoin en zashiki en teruggebracht naar het wonen.
Sukiya is het resultaat van die samenkomst.

Daarom is het misschien beter te spreken van een ontwikkeling van relaties dan van een ontwikkeling van

stijlen.

De constructie blijft grotendeels herkenbaar. De maat blijft verbonden met de tatami. De schuifwand blijft

bestaan. De tokonoma blijft bestaan. De engawa blijft bestaan.
Maar hun onderlinge verhouding verandert.

En juist daardoor ontstaat een nieuwe architectonische kwaliteit.

Nabeschouwing — van ontstaan naar bewuste afstemming

De ontwikkeling van minka naar sukiya laat een bijzonder architectonisch proces zien.

De minka laat zien hoe een woning kan ontstaan uit houtbouw, materiaal, klimaat, landschap en dagelijks

leven. Zij is geen theorie over architectuur, maar het resultaat van een lange ervaring met bouwen.

De zashiki introduceert vervolgens een andere betekenis van ruimte: wonen wordt ook ontvangen. De shoin
ordent deze formele ruimte en maakt haar tot drager van sociale en culturele betekenis. De chanoyu

verandert vervolgens de wijze waarop ruimte wordt gebruikt en ervaren. Het chashitsu brengt die ervaring



terug tot een kleine, zorgvuldig gecomponeerde ruimte waarin materiaal, maat, licht, beweging en landschap

een nieuwe samenhang krijgen.
Daarna gebeurt iets wezenlijks: de kwaliteiten van deze gespecialiseerde ruimte keren terug naar het wonen.
De sukiya ontstaat.

Daarmee wordt de sukiya niet slechts een verfijnde vorm van houtbouw. Zij is een nieuwe ordening van
wonen, waarin de constructieve traditie van de minka, de formele ruimte van de shoin en de

geconcentreerde ervaring van het chashitsu elkaar beinvloeden.
En daar komt een nieuwe kwaliteit bij: de bewuste afstemming van gebouw en landschap.

Het huis wordt niet langer als een zelfstandig object tegenover zijn omgeving geplaatst. De tuin wordt niet
slechts decor. De route, de veranda, de opening, het uitzicht, het licht en de beplanting worden onderdeel

van één ruimtelijke ervaring.
Daarmee verschuift het begrip architectuur.
Het gaat niet meer alleen om het maken van een gebouw, maar om het afstemmen van een leefwereld.

Misschien kan de ontwikkeling daarom uiteindelijk zo worden begrepen: de minka laat architectuur
ontstaan uit het leven; de shoin maakt ruimte formeel en betekenisvol; de chanoyu verandert het gebruik van
die ruimte; het chashitsu concentreert deze nieuwe betekenis; en de sukiya brengt de ontdekte kwaliteiten

terug naar het wonen en verbindt ze met het landschap.
Wat eerst vanzelfsprekend was, wordt bewust.

Wat uit noodzaak ontstond, wordt gekozen.

Wat door gebruik werd gevormd, krijgt betekenis.

En wat als afzonderlijke ruimte voor een ceremonie ontstond, wordt uiteindelijk een woonarchitectuur

waarin mens, gebouw en landschap bewust op elkaar zijn afgestemd.

Daarin ligt wellicht de werkelijke betekenis van de ontwikkeling van minka naar sukiya.

Robert Geurten
Augustus 2026
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